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n existena mea, in intervalul ce leadizicul cu metafizicul, pictura s-a transformat
de mult timp Tn respitée existemiala si spirituak, o stare ce dépeste chiarsi reperele unei
arzatoare pasiuni. Desigur acest lucru néi stib semnul unicitii personale, &ci pictura, in
toate aidtarile si declindriile ei este un dat, un darun har pentru care fifa umaa trebuie 8
multumeasg, probabil, divinului, darsi unor Tntdmpiri de interioaritate spiritual ce
excedea biologiculsi psihologicul. Form a comunidrii, ea apare instinctiv la copii chiar
la aduti, si ca o stare de minung miracol la acei oameni care sunt sau devinstarti
Asemenea altor secvenale artei, dar instausaintr-o stare de preemingina exceletei,
pictura se declinsi la plural, in funde de teritoriile, secvarle, diredile si genurile étre
care se indreajt

,E adewvirat c a picta e o awne, dar a desenaseea o0 agune, ca de altfel a copia, a
reprezenta, etc. In fapt, e vorba de un evenimeritam care nu intereseadecat actul artistic
cel mai fundamental. Pe candianea de a copia, de a reprezenta, etc., implitunea de a
picta, aceasta din u#imnu le implid pe primele: ea deci poate fi considérad un act
fundamental”. (Danto, Arthut,a Transfiguration du Banal — une philosophie detl Edition
du Seuil, Paris, 1989). Citatul vina $ntireasd@ faptul G pictura reprezirit o stare de
excelemd a universului reprezedriilor vizuale, escaladand chiar multe alte sec¢seale
acestor reprezeiri exersate de alte secveryi genuri ale artelor plastice. intr-o rezumare
ceruti de parcimonia de discurs a acestui rezumat, pidiuseami si straluciri identitare
distincte,si parteneriate de diverse semgmaensuri cu celelalte dirgcsi secvene ale artelor
plastice catsi cu multe alte repere, secyersi teritorii, de semn, seng ordin metafizic
general sau uman.

Din aceast generoasoferti de plural a picturii am ales, desigur din motieggonale,
pe cele ale artistului practicant. Un alt motiv stirin faptul & domeniul ales este reprezentat
parcimonios in destirile criticii si teoriei de a# fiind de multe ori introdus plenar sau fialr
in alte domenii apropiate, am ales decpsrced la inierea unei cercéti cu privire la acel
moment, timpsi spaiu in care pictura Tn conceptele, atitudinile, bgtetehnicile si
expresivititile ei, isi asumi si Tngaduie un extraordinar parteneriat cu materia caeatpe
care nusi-o subjugdi ci 0 onoreaz prin punere in valoarg innobilare. Este vorba de ceea ce
se numegte, prin traducere directdin termenul folosit de Antoni Tapies, respegtintura
matérica pictula materisd, iar prin raportare la terminologia engleg francea, pictua
materisi / matierisi. In cursul cercétii s-au mai adugat atat termenul de materism /
matierism pictural, casi cel de declinare de picturmaterisi / matierisé, declinare de

materism/matierism pictural, agigt asocieri, parteneriate, fuziuri hibridizari dintre



acestea, cafi dintre elesi alte secverte, direcii si genuri ale artelor plastice sau ale unor
vecinitati de interdisciplinalitate.

Personal, atat prin raportare la aparafulorizontul teoreticsi critic, cat si prin
raportare la crezurile, conceptele, atitudinjlefaptele mele artistice, conside# pictura
materisi/matieristi, materismul/matierismul pictural, ciitmaterismul/matierismul generc
general intalnit in artele plastice se reéft& raportareai pozitionarea unui strat material
(culoare, colorant, gest sau anti-gest picturahtligrund, materialg obiecte diverse) utilizat
in agiuneasi gestul de a picta fa de supraf@-suport. Raportarea tututor acestora la
suprafaa-suport implid o evidemi expliciti de materism / matierism in momentul cand se
modeleaz cu reperele de materialitate o det@ a stratului pictural, prindhare sau adancire
insi pe plenaritatea sau palitatea intinderii suprafei-suport utilizate.

Daci in majoritatea traseului istoric, smatemporal al iniierii, desfisurarii si
dezvoltrii picturii si a celorlalte domenii ale artelor plastice, stargatutulsi agregarea de
pictura materisi / matierisé si de materism / matierism pictural se araa fiind accidente
circumstamgiale, lipsind, cel ptin pari acum, evideta unor manifeste, remara totusi ca
elemente, reperg secvete ale tipurilor de materism / matierism legate ohéupi in prezere
mai ales, de slalg de difuz se ivesc, natural sau providahasigurand contdri si facilitati
ale genezei picturigi picturalului materist / matierist, ca atare, iensul definjiilor, si
exergriilor din artele vizuale contemporane. Dar toatesie predfiri se aral a fi fost
necesare odatcu trecerea lor panin timpul istoric care a debutat odatu renaterea, un
timp istoric pe care 1l considan si noi, darsi suficiente voci din orizontul teoretig critic al
culturii si artei, ca fiind inceputul moderaiti, careia iné 1i apatinem. Punctual, aducem in
discurs aportul pentru intemeierea de prim materisimatierism, Tn pictdr de dtre
superizarea prodasle revoldia tehni@ a aparaei, instauérii si exergirii picturii in ulei, ce a
permis reliedri distincte ale straturilor picturaleéidute in scopul unei expresiiit care &
poteneze efectul de real, iar o altevoluie cea a picturii impresionistg post-impresioniste
cu extensiilesi declirgriile lor, continuatoare sau contestatoare (cubidada, expresionism,
post-cubism, expresionism abstract, informalul traloge, ready-made-ul, constructivismyil
suprematismul) a Tnsemnat stexea picturii materiste / matieristg matersimului /
matierismului pictural, ca atare, in dimesiuniliéyige si agrediriile lora indentitare, extinse,
declinatesi hibride.

Teza de doctorat este structératecverial pe baza a cinci capitole, inge de
Argument Introducere Concluzij si de Tné@ un capitol dedicat prezemii si suginerii

conceptuale, atitudinale, tehnigieexpresive a demersului artistic persogiale Bibliografie.



Capitolele sunt la randul lor iriite n subcapitolgi in secvere de subcapitol. In
Cuprinsul atasat redactrii tezei doctorale, toate acestea sé afternute in ordinea necesar
suginerii ideilor si textului tezei de doctora€Cuprinsuleste astfel redactat incat lectura i s
dea seama, precum un rezumat extrem, de repeesieernele si problematica tezei de
doctorat. Astfel, vom exemplifica acest cuprinsngiderand reperele lui, ca fiind, desigur,
dupi cum am amintit un rezumat seve&uprins Argument; Introducere; 1. Imagirg
Imaginar; 1.1. Imaginea; 1.2. Reperele de stridcale imaginarului; 2. Artele vizualg
materismul / matierismul; 2.1. Tegitee materismului / matierismului; 2.2. Surseresurse
ale genezesi evoluiei picturii materiste / matieriste; 2.3. Definiagle picturii materiste /
matieriste; 2.4. Preludiile picturii materiste / tiraiste; 2.5. Focare ale geaer picturii
materiste / matieriste; 2.6. Prepegi ne-prezete ale picturii materiste / matierisiea altor
instarte de materism / matierism n parcursul istoric rédlar vizuale; 2.6.1. Pictogramele;
2.6.2. Petroglifele; 2.6.3. Modelarea volumeiri@.6.4. Antichitatea si declimrile de
reprezentare vizual 2.6.5. Scrierea sumeriai vecintatile ei; 2.6.6. Picturgi scrierea
egipteast — hieroglifele; 2.6.7. Grecia aniic— artele vizuale din punct de vedere
materist/matierist; 2.6.8. Mozaicsil relatia cu starea de materism/matierism; 2.6.9. Aportul
adus de Renteresi de extensiile ei la inventareavalidarea materismului / matierismului
pictural; 3. Axele, teritoriilesi vecimtatile materismului pictural; 3.1. Studiu de caz —
Rembrandt; 3.2. Materismul / matierismul de la incvan Gogh la afii contemporani; 4.
Pictura materigt / matierisi si materismul / matierismul pictural; 4.1. ldentithmpicturii
materiste / matieriste vs. identitarul materismulumatierismului pictural; 4.2. Pictura
materist / matierisi si materismul / matierismul pictural, de greini4.3.Vecirtatile picturii
materiste / matieristgi ale materismului / matierismului pictural; 4.4seRido-materismul /
matierismul; 5. Antoni Tapies, ambasador al pictomateriste / matieriste — Studiu de caz;
Concluzii; Pictura materist matierisi si manifest personal; Bibliografie.

Detaliem, in randurile uritoare printr-un referat succint aamutul tezei de doctorat
cu titlul Pictura materis# / matieristi - Istoric, dezvoliri, deschideri Argumentuladuce Tn
atentia lectorului motivgia abordrii ei, motivaie necesdr, in prelungirea preocdglor mele
artistice legate de pictura matefigtmatieriss, apoi aduce n at@n cititorului si problema,
incd sensibil, a angajrii traduceriisi translaérii in limba roméi a diverselor denumiri din
alte limbi, denumiri ce evideiaza sau explia legitura dintre pictut si asumarea prezesi si
a parteneriatului cu declirile de strat dens al culorii folosite. Setigma tot aici, Tn
Argumentsi o prima tentatii de descriere, definire, elucidare a semnugiusensului de

pictura materisi / matierisi iar Tn nota din subsolul textuliArgumentuluise aduce in



discuie importana instrumentarului tehnic, cel al picturii, in seihdefinirii ei ca secvei a
artelor plastice atat pentru pictura in sine, ggpentru secveele distinct indentitare ale
acesteia, una dintre ele, consider@rgtatutand ca fiind pictura matetistmatierisa.

Introducereaangajeaz un discurs progresiv ce iidza repede o interogi@ asupra
rolului si rostului artei Tn dimensiunile de existdresi intru social, culturaki spirit a fiintei
umanegi care, apoi,si trece dincolo de enuwuri si interogaii apropiindu-sesi instalandu-se
n rolul si rostul picturii Tn parteneriat cu materia, regpea picturii materiste / matieriste din
cadrul artei, culturisi spiritualitatii umane.

Imaginesi imaginar, primul capitol al tezei de doctorat, se aplieasupra imaginii a
imaginarului atat in secverle lor indentitare, cagi in rolul si rostul lor, a imaginiisi
imaginarului, in discursufi demersul artistic din cursul istoriei umaitiit si al istoriei artelor
vizuale. In cercetarea imaginii, se apeleatét la referire din domeniu, precum Jean-Jaques
Wunenburger, Vilem Flusser, cfitla reperele de desjwe personale, avand ca susnteza
investigarii teoretice din parcursul doctorsil practica didactig si artistici personal. Se trec
in revist raportrile imaginii la teritorii ale fiziculuisi metafizicului, de la raportarea la
lumina, la vaz si privire, la interpretarea ei deitce gandireasi spiritul uman, pam la
raportarea la real, realitafeimaginar.

»--.NUMImM imagine o reprezentare congretensibii (ca reproducere sau copie) a unui
obiect (model, referent), fie el material (un sdasau ideal (un nuan abstract), prezent sau
absent din punct de vedere percepficare intréine o astfel de legura cu referentul &,
incat poate fi considetareprezentantul acestejane permite gadar &-I recunoagtem, -l
cunogtem sau | intelegem. Tn acest sens, imaginea se distinge atéicderile reale n
sine, considerate n afara repredntor sensibile, cati de reprezentarea lor sub fafrde
concept, care, la prima vedere, nu par a fingenici o legtura de asernare sau de
participare cu ele, de nume, ce este separat de oriutie sensibi a coninutului lor”.
(Wunenburger, Jean-Jaquéslosofia imaginilor, Ed. Polirom, lali, 2004), si: ,Imaginile
sunt medieri ntre lumg oameni. Omul «eK-igb, ceea ce inseamiga pentru el lumea nu
este accesililnemijlocit, respectiv & imaginea trebuieasi-o fac reprezentabil’. (Flusser,
Vilém, Pentru o filosofie a fotografiei; Texte despre fptfie, Ed. Ideea Design & Print,
Cluj-Napoca, 2003), iar dinspre contritzu persona vom recurge la o secvende
marturisire de asemenea edificatoare pentrutinatul subcapitolului: ,Realitateai realul
ns, in primul rénd, in lipsa lumingi a transforrdrii sale Tn lumid de-vizibil prin filtrarea
diafania, cea asigurat de atmosferasi de distata ce Tingduie gternerea de

luminare/luminat nu se ofer pentru instatele de vizuaki vizualitate ce angajeaxizibilul si



lizibilul, iar Tn al doilea rand chiarin prezera luminii realitategi realulnu sunt imagine, nu
ofera imagine,ci doarse ofeti imaginii, 0 imagine angajatde imaginar, in cazul nostru de
imaginarul uman, contaminat, gestiogisasistat de imagina umar”. (n.a.)

Al doilea subcapitol, aduce in digmielementsai repere legate dienaginar. Aici, de
mare folos ne-a fost cercetarea lui Gabriel Liiceasupra legfurii dintre arti, imagine,
imaginar, si ecuaiile simbolului si simbolicului cuprinse in lucrarea fam si Simbol:
interpretari ale simbolului Tn teoria arteisi filosofia culturii. Citam: ,Orice considenge
general asupra operei simbolice este obligal porneast de la dubla intemeiere pe care
opera simbolig o are Tn psihicul nostru: nevoia devualiza abstractuki nevoia de a
transcende vizibilul Este greu de vorbit dnntrul acestei dinamici contradictorii de
proveniema unuia dintre momente. Ambele sunt prezente a&icirp ca, laoladt i intre’Jina
tensiunea care este proprie operei simboligei, e de o parte, semnifita abstract nu este
efectul imprevizibil cu valoare euristi@l opergiei de simbolizare; spiritul care acompariiaz
geneza operei simbolice nu este eminamente pevegtituitiv, pentru ca apoi, pe parcursul
dezvoltrii semnificaiei simbolice, 8 dobandeagcnivelul abstragei, absent p&natunci. ”
(Liiceanu, Gabriel,Om si simbol: interpretiri ale simbolului n teoria arteisi filosofia
culturii, Ed. Humanitas, Bucugt, 2005). Fervent admirator al lui Heidegger, Gelbr
Liiceanu leag magistral si convingitor toate dimensiunilémaginii si imaginarului de
raportarea fiigei, fiintei umane, sociale, culturake spirituale, la teritoriile de centricitate,
marginalitate, declinarg extensie ale simbolului, simbolistigii simbologiei.

»Tot asa cum metodologia pozitivistrezulé in genere dintr-o asimilare a imaginilor
categoriei de semne, pe cand o metodologie masdiiici leag: adesea imaginea de o
dimensiunesimbolica” (Liiceanu, Gabriel Om i simbol: interpreéiri ale simbolului Tn teoria
artei si filosofia culturii, Ed. Humanitas, Bucugg, 2005).

O alti instana ce gestionedz interpretareasi modelarea de imaginar este cea a
dictatului, Tnca prezent Tn aproape toate dimensiunile exisiersociale si culturale,
contemporane ale fiitgi umane: verbalitateg textul.

.Lutem & luam in considerare in mod special problemele puserediile,
semnificativesi adeseori supradeterminate cultural, dintre aétile vizuale si activitatile
lingvistice in sfera imaginilor. Be prin etimologiasi istoria sa, imaginea are o rg&a
privilegiata cu reprezeitile vizuale, termenul se apiicsi reprezentrilor lingvistice
(metafora de exemplu). Imaginea literasofi geanina a imaginii vizuale, drgeste astfel
categoria printr-o procediisemantié de analogie motivat introducand totodato puterni@

eterogenitate de expertermentale. Funia de limbaj face astfel loc unei eatitspecifice de



imagine, ale @rei echivalere structurale sau futionale cu imaginea vizualpot fi sursa a
numeroase dificuiti” (Liiceanu, Gabriel,Om i simbol: interprefiri ale simbolului in teoria
artei si filosofia culturii, Ed. Humanitas, Bucugg, 2005).

in evidenierea relgei dintre imaginei text ne lim rezerva de a consideiextul ca
si 0 operaie imperativ necesarasocial oricarei intalniri cu imaginea, ddcne propunem
desfisurarea deadastari intru deslgire. Credem nu in vreun primgitpreeminera definitiva,
ci n jocul subtil algeometriilor variabile pe care le propuneam ca exemplificare deieela
intre \az si verb.

Urmatorul capitol, al doilea, al tezei de doctorat, isBtuleazi Artele vizualesi
materismul / matierismuin subcapitolul intitulaffentaiile materismului / matierismuluse
dezvolt supoziii evidertiale cu privire la legtura picturii materiste / matieriste cu starea de
teluric, terra si paméantcasi celebrare, prin act artistic, a admiea darsi a obligaiei de a ne
apleca priviressi gandul @tre receptaculul materiei, care pentru thiruma#, se arat a fi
starea de mantsi de im@mantenire (in antitézcu aspiréa lacond si perpetd a fiintei
umane indreptate in spirititce celest, ethegi divinul banuit a fi adipostit acolo). Pare o
situgie paradoxa caci mare parte din atitudined actiunea de pictdr materisi / matierisi
este Intrun-formaredescing si inscrigi Tn abstract. Pictura matetistmatierisi isi transcede
de regui geneza iriala dinspre artele abstt@nismului (de la cel modern la cel
contemporan).

Pictura materigt/ matierist si vecinatatile ei ne aduc in privire, percgpsi evaluare
lumea cea asemeni Terrei, asemedm@anturilor, o lume simulacru chiar, de multe ori, a
planetei noastre, sau a altor agrede materie ¥zute de la o oarecare distafizica (Antoni
Tapies, Zoltan Kemeny, Alberto Burri).

Gabriel Liiceanu este cel care, pe filiera heideigge, aduce Tn cercetarea noastr
precum multe alte contrilby si aportul de nuae ale demersului teoretic destinat s
implementezesi sa promoveze statutarea rgéa dintre aflaresi existare umad cu si intru
pamant, in distinga dintre gmantsi lume, si in spiritul gisirii de repere definitorii pentru
pictura materigt/ matierisi si materism / matierism pictural.

~<EXx-punerea unei lumi» ne-a @pt a fi prima caracteristia esemala a operei de
arta, respectiv a «punerii de sine intimoe» a adeirului prin opera de ait Dar akturi de
«lume» ca o prirh caracteristig a operei de aiff Heidegger geaz, ca o a doua caracterigtic
a ei —pamantul (die Erde). Natura operei de @rva conchide Heidegger la sféwl acestui
capitol, const in disputa dintrggamantsi lume.[...] Ne vom opri acum pe larg asupra aceea

ce Heidegger a numit — ca fiind deopairesefial pentru opet - «gamantul».



Problema justifigrii teoretice a «@mantului» ca o componenta operei. Toti
comentatorii au observatst orice lector cat de superficial al scrierii lueldegger le va da
dreptate - &£ ajung Tn acest punct gandirea lui Heidegggrdbtine gradul ei maxim de
stranietate. Ce létura se poate stabili Tntre naturadsisa operesi pamant? Ce caracterisiic
a mmantului 1l poate face pe acestaistre in determinarea egéla a operei de ai® [...]
Doar conceptul de @mant»? «Lucrul surpriritor era acum si observaia 1i apatine unui
autorizat cunogitor al gandirii haideggeriene, lui H. G. Gadamegi-acest concept de lume
isi afla contratermenulGegenbegrijf in conceptul d@amant Caci, in timp ce conceptul de
lume, gandit ca acel ansamblu integrator in daeciruia se deskoar autointerpretarea
umanului, §i avea gradul@®i de evideth tocmai Tn misura in caresi lua ca punct de pornire
autoinelegerea existe@i umane, conceptul deadmpant avea rezongm unei primitive
vocabule de tip mistic sau gnostic, care puteeesendice drept de cetate cel mult in lumea
poeziei. Era evidentacHeidegger a preluat conceptul dan@nt, pentru a-l transpune in
propria sa filosofie, din poezia lui Hoélderlin, dmre se apropiase In acea perioad
patimasa intensitate. Dar cu ce drept operase el agetmahspunereDaseinul care se
intelege pe sine in fita sa, aceasfiinta — in-lume, acest punct, radigainou, care se aflla
originea orid@rei ntretari transcendentale — cuna poat fi pus in rel@e ontologi@ cu un
concept ca mantul?» (H.G. Gadameintroducerea la Ursprung des Kunstwerkesliia
Reclam, 1970, pp. 108-109). Ceea ce pune de fapr@er aici in disaie estedemnitatea
teoretiaz a termenului de @méant». Cum poate face el pereche cu un concepitayteu cel
de «lume», careel puin in opera lui Heidegger avea o triggliteoretia? De la Empedoclg
neoplatonici,si acolo iné@rcat de conoté mitice sau metaforice, g;méantul nu mai avusese
curs pe piga gandirii filosofice” (Liiceanu, GabrieQm i simbol: interprediri ale simbolului
n teoria arteisi filosofia culturii, Ed. Humanitas, Bucugg, 2005). Cu referire la motivide
heideggerienssi folosindu-ne no#@ pentru discursul despre pictura matéristmatierisi
comenim si obserdm cum @ intr-o dualitate de sus-jos, de aspeai de expiraie, de
pamantul de la fizic la metafizic se ofeca temelie chiar dédcaceast calitate 7i este
interpretad in defavoarea sa. Mai obseénv de asemened © pamantire ofer fiintarii sansa
oglindirii si deci a afirii de sine.

in subcapitolul intitulatSursesi resuse ale genezegi evoluiei picturii materiste /
matieriste se consemneazpremisele picturii materiste / matieriste ddgite de specificul
reprezenrtrii vizuale ca raportare la lume, gitconsemnarea punctdaliin contextul mai sus
amintit a difuziei sau lipsei de proiegt manifest al unor secven identitare de pictar
materisi / matierisi proto-istoria.



Urmatoarele trei subcapitole, respecefiniri ale picturii materiste / matieriste
Preludiile picturii materiste / matieristg Focare ale geneirii picturii materiste / matieriste
se ocup cu punerea in refi@ a specificului raportului dintre materig¢ gest pictural
caracteristice materismului / matierismuluiitati de condia artei, In generalsi a artei
vizuale in special.

Vom aduce Tn prim-plan o secw&ndin textul tezei de doctorat, ce se reféa
specificul s#rii si statutului de materism / matierism raportat laprafga-suport.
.Reprezendrile vizuale au nevoie de o suprgifebi sau tridimensional de aternere, de
receptare a insemnelor vizuale reprez@mnale; mai bine zis de o suprgfasuport. Astfel
intalnim trei situdi ale ofertei de suprafa utilizate, prin raportargi asociere la suprafa
suport, in reprezentarea vizitabub-suprafd, respectiv suprafa care se oférpenetirii in
evidenierea urmelor (trasee, segmente, semjeronfigurdi de traseu), suprafa (ca atare),
care sesi indentifica cu suprafega-suportsi care se ofér i gizduiasd si sa faciliteze
asternerea dene-urme respectiv de §e, linii, ce par privite de la distgnsau chiar la o
evaluare tactil direc, integrai suprafeei, supra-suprafa, raportat la suprafea-suport, ce
permite diferefieri identitare puternice sau slabe ale stratugiofragmentelor de straturi
depuse pe supratalisi, pe supraf@-suport. Este vorba de straturi sau fragmenterdeus
caracteristice tuturor gesturilor picturale, depfato-pictu la pictura materigt/ matierisi
actuali. Suprafga-suport (suport real, numit sau convenit) a gastilceremoniei picturale
este astfel un teritoriu ce gestiongdipurile de act (conceptual, expresiv, tehnic)tymal,
identitar sau extensilgi vecinitatile acestuia privite dinspre ea. Astfel, suptafauport
prezint doui oferte de Tntdmpinare atarnerii gesturilor de reprezentare vizyale surs
picturak exclusi\, respectiv de agregare accideitati defornari mai ales pozitivesi cu
deformiri negative la care seatlira disponibilitatea de aagdui formiri de corporalitate a
stratului / gestului pictural sau de @zdui straturi tampon, inserate intre supgafde
receptare a gestului picturglstratul generat de gestul pictural. Poatércaceasi categorie
putem induce corporalitatea prin care supeafalevine volum, respectiv modulare
arhitectonid, ambiental, sculptural, toate acestea adg@ind si chiar clamand prezem
straturilor generate de gestul pictural. Reladintre suprafi@ receptoaresi straturi este
gestionat de un interval situat intre intamplaieeremonia gternerii pe suprafa indiferent
de gradul ei de accidentare a unor straturi, fietsti tampon, fie straturi generate de gestul
reprezentrii vizuale, respectiv de intgionalitateasi agiunea picturii materiste / matieriste.
Acest interval din punct de vedere al deciziei auate, cu referita direc la pictura

materisi / matierist, se gseste intr-un proces de fignesi de proiect de stratificare.



Actiunea stratificatoare poate fi, de la cea intémopresi pam la cea decizional
reprezentdt de proiect. Stratifiirile, din punct de vedere a intalnirii cu suptafepot fi de
multe feluri din care meimnam n urma experigei documentare bibliografice uttoarele
situgii: stratificarile parcimonioase fa de deciziasi fapta de efectuare a stratifid,
stratificiri excesive, exuberante in ceea ce ptvgrocentajul de aflare pe suptafeéPutem
vorbi, de asemenea, de stratificare punéfualgezare de stratificare in repere de prezen
minimala pe supraf@ receptoare stratificatoare fragmettastratificiri superficiale
respectiv suprafe de intindere acoperind cat mai unifosmcat mai mult din suprafa
receptoare. Mai atdigim exerctiile si agiunile de-dematierizare pictutalrealizate prin
incizia si penetrarea negativa straturilor ce deziuie prezera efectivd a acestor straturi. O
identitate aparte o are pictura matéristmatierisi asistai de art-obiect, considerat fie ca
suprafaa receptoare, fie ca strat tampon sau ca accidg¢atnat pe suprafa receptoare; se
adaug prezema unor ready-made-uri ca secvete si repere de strat tampon, obiecte care
accidenteaz suprafaga eclectici hibrid” (n.a.).

Al saselea subcapitol se intitul@aPrezeme si ne-prezere ale picturii materiste /
matierismgi alte instane de materism / matierism in parcursul istoric aletor vizualesi
este dedicat identificii de premisesi repere evidente sau subliminale, slabputernice ale
evoluiei sau involdiei picturii materiste / matieristgi ale materismului / matierismului
pictural pe intreg parcursul istoric al exiggmumane, de la comuna primitila arta moderh
(impresionism, post-impresionism). Sunt prezentatacest capitol aspecte legate direct sau
indirect de materismul / matierismul vizual implida arf si cultura, in artele artizane, n
artele plasticai in derivatele acestora. Picturile rupestre, mstaul / matierismul d@ozitiv
si de negativ ale ornamentelor diverselor epoci, tatuajul raeliefmasca, Tn-mascarea,
vestimentda, pictura antichiitii, mozaicul, tiparulsi scrierea, pictura Tn uleji premisele
incipiente, materiste / matieriste ale picturii ascentiste, iluzionismul vizual al barocului,
revoluia impresionist si post-impresionist, toate aceste repere de parcurs conduc manifest
spre pragul de la care pictura matdristmatierisi este inventatin starea, agregarea
statutul &u contemporan.

Capitolul al treilea este intitulagkxele, teritoriilesi vecinitarile picturii materiste /
matieristesi ale materimului / matierismului pictural este compus din dawsubcapitole: ,
Studiu de caz — Rembrangdt Materismul / matierismul de la Vincent van Goghaldistii
contemporani Primul subcapitol aduce in prim-plan releizgnpentru pictura materist/
matierist, a lui Rembrandt, punctual in ceea ce ptivénitiereasi validarea de pictarprim-

materisi / matierisi. Rembrandt a fost ,singurul pictor cayiea putut permite & amestece
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noroiul cu stilucirea ochilor, focul cu cena, sau &faca culorile s stidluceasé proasgt, ca
o floare, pe giulgiul mortuar roz sau bleu descliigie Faure). Artistul cadtneincetat &si
largeas& mijloacele de expresie in piciurMaterialul pictural, neted la inceput, se ing#oa
mai tarziu, factura devine tot mai boggaRembrandt este primul pictor de faciunmatierist: /
matieristz, modeleuki texturile I-au convins pe pictorisacopere cu un strat gros de piciur
partile mai luminoasei sa lase pirfile intunecate in straturi fine.

Pentru a modela structurile, Rembrandt zgaria @adagensulei,atea juxtapuneri,
suprapuneri, pentru a reda efecte multiple de 4onigterism / matierism pictural pozitiv sau
negativ, 0 metai considerat neconvetionak la acea vreme{Antropologie Artistig, vol. |,
Gheorghe Ghescu, Editura Didacticsi Pedagogig, Bucurati, 1979)

Al doilea subcapitol porgée de la evidega ctitoririi de pictud prim-materisi /
matierist datorad lui Vincent van GogBi Tsi destisoari evidenierea parcursului de la starea
de prim la cea de real-materism / matierism, fie el ingpictura (Jackson Pollock, Jean
Fautrier), fie inspre materism / matierism pictykairt Schwitters), la vecitatile folositoare
materismului / matierismului, dintre care se rerdaready-made-ul (Marcel Duchamp).
»rocmai pentru & dadaismul atoneaz prin surprindere, cu intervénneplanificate, tactica
sa cere 0 varietate de mijloace tehnice, lipsitprégudedti. Chiar separarea (pe care am fost
constragi si o facem aici) craalor plastice, sau vizuale, de cele poetice, tdatrgrafice,
verbale este o eroare. intre diversele tipuri derirenie nu exisi analogie sau paritate, ci pur
si simplu lipsa de deosebire. Nu se poate spune ddiectele dadaiste ale lui Arp constand n
panouri decupate colorate, suprapuse, sunt sculgtsau pictui, relief saucollages sunt
forme negeometrice, pete care ar putea fi intéiogle, dar &rora li se acordl importana
consistert plastic a obiectelor serioase. [...] Tehnica de care kesdge Schwitters este la
origine, collage-ul cubist. Numai & pentru cubiti collageul demonstra&nu exisi separare
intre spdu realsi cel al artei, astfel &lucrurile din realitate pot trece in piciufara si-si
schimbe substaa. La Schwitters, Tn schimb, nu exist problend a spdéului, opera nu este
decéat un loc unde ajung prind crusi lucrurile cele mai diferiteOpus magnunal siu este
Merz-bau(si termenulMerz este intamgkor casi Dada), un fel de coloanh cu un totem,
facuta din lucruri disite la intamplargi adiugate, zi de zi. Tablourile sale (dage pot numi
astfel) sunt compuse din tot ceea ce &zutintampitor sub ochi, sau a avut la inderadira
atras pentru un moment atiensi i-a furat o clig din existeg: bilete de tramvai uzate,
fragmente de scrisori, sfori, dopuri, nasturi, ¢ic] Realitatea care se J@az in ordine in
tablou formand un nou context, nu este altceva tdexitena, si nu exist in sine, nici
ordine, nici dezordine” (Argan, Giulio Carléyta Moderni, Ed. Meridiane, Bucugsi, 1982),
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si ,expresionismul abstract utiliza pigmerin straturi dense, evitand orice transfigurare,
precum era indudgintrodugi altidat de imaginesi de subiect: substamsi subiectul erau
acelai lucru. Fiinda subiectul operei sale nu era altceva decéat pidiurmaterialitatea sa
genuira, artistul era un pictor in sensul tehnic al terofensi actul fundamental era fignea
de a picta. (Nu e vorba de a copia, de a imita diprezenta, de a exprima un mesaj, Cspur
simplu de a picta). E aceastlee pe care o expriitHarold Rossenberg spunanl artistul
foloseste/utilizeaz panza ca pe o arinel aplia tuse de pensdl care nu au nici o
semnificaie ascund (in agiunea lor genuif) si isi sunt subiect ele insele” (Argan, Giulio
Carlo,Arta Moderni, Ed. Meridiane, Bucugé, 1982).

Capitolul al patrulea intitulatPictura materist / matieriséz si materismul /
matierismul picturaleste partea axildedicai exemplificirii evidenelor si reperelor de
specificsi definire ale teritoriilor picturii materiste / riariste, materismului / matierismului
pictural, ale declifirilor si vecimtatilor acestora in acc@pnea artelor vizuale contemporane.
Acest lucru se intamplpe parcursul a patru subcapitale anume: Identitarul picturii
materiste / matieriste versus identitarul materifihy matierismului pictural Pictura
materisti / matieristi si materismul / matierismul pictural, de gradj Vecinitasile picturii
materiste / matieristesi materismului / matierismului pictural Pseudo-materismul /
matierismul pictural Primul subcapitol il are, firesc, ga cap de list pe Jean Dubuffet:
.Desenul, care este instrumentul agical analizei lui Dubuffet, goneaz numai ca
stimulent care constrange materiarsleve propriile cotinuturi sau semnifiaél secrete. $
studiem aceasipicturd. Dac am considera-o drept portret, fie chiar numaioczaural, al unei
persoane sau al unui tip uman, nu angiraiciodat si o exemplifi@m. & o studiem Tntai
plecand de la materie. Fondul este o tenguialirdas, Tnnegrit,, cripat si zgariati, a unui
perete vechi. In mijloc se &fb pati mai deschisin carecinevaa intrevizut o figus umark
curioad, grotesé si s-a amuzat s-0 descopere, s-0 picteze, cojifid prai mult din tencuial
si addugandu-i un senm grafitat” (Argan, Giulio Carléyta Moderni, Ed. Meridiane,
Bucureti, 1982), urmat de Jean Fautrier. In acest capitaltrier, sub obsersa lui Giulio
Carlo Argan, este prezentat ca fiind unul din pripictori cu consistegd si continuitate n
pictura materist / matierisi: ,Pentru Fautrier, care poate fi considepattorul crizej asa
cum Sartre este filosofyi Camus omul de litere al crizei, materia esteaprealitate
existeniala. [...] Este, deci, 0 materie extrem de sensiliih stare & captezesi sa retina
senzdile cele mai labile, impresiile cele mai titgare, cele mai secrete palpitale fiintei.
Fautrier o pune direct pe suport in straturi dpaeg tulburate de o emi@ vitali si profund,

manevrand-o cu gesturi delicate ca 0 mangaiereasanasi aproape infuriate, imbiband-o de
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culori cand delicate, cand violente, 1i comudn@naia propriei sale existea, ritmul alertsi
disperat al trecerii, de la dotinla regret, de la spergna nelinite. Ti imprina, deci, un spéu
si un timp, dar acestedman ca afitate, ca prizoniere in straturile sale groase” (Ardaiulio
Carlo,Arta Moderni, Ed. Meridiane, Bucugd, 1982).

Alberto Burri este artistul, pictorul care aduoeprim-plan dialogul intre textusi
materiale, tehnici in care Burri constgiee limbaje de abstractizare expresive, picturale,
real-materiste / matieriste. El experimentedparte multe materiale, in inté@ de-a okine
suprafee-strat, sub-suprafestrat si supra-suprafe-strat exemplar dedicate unor
evidenialitati, identitar auctoriale, de real-materism/matierism

Antoni Tapies este personajul centsalexemplar Tn ceea ce prite generareai

gestionarea atat de piciumaterisi / matierisi catsi de materism / matierism pictural.
Metaforic vorbind, opera sa se constituie, in atéliap, Tn budtaria, laboratorul, atelierui
biblioteca materism / matierismului legat de pigtaea pictud: ,Tapies evid simbolurile,
pentru @ simbolul este degirea materiei. La el nu este vorba de simbologiede o
semanti@ a angoasei. Semnul nu trece peste materie ci onrén ea ca 0 magle naters,
o fixeaz la starea ei de materie. P@rbare, brogte de i, cruci, amprente de maigi pietre
pe nisip, Tn noroi, In ciment, in asfalt, n@amateriei orice amplitudine de gpga orice
capacitate de a re@ana la lumid, o considet o iremediabil stiina vietii naturale si
istoriei” (Argan, Giulio CarloArta Moderni, Ed. Meridiane, Bucugé, 1982).

Feruccio Bertoluzzi, Emilio Scanavino, WagemakepJd&8ram Bogart sunt celelalte
repere exemplare ale picturii materiste / matierigt ale materismului / matierismului
pictural.

In urmatorul capitol, Zoltan Kemeny, Gerry Judah, Armamtsartitii invocati
pentru a reprezenta starganomentul Tn care materismul / matierismul pictwa difuzeaz
si Tsi asumi clivaje ce-l translatedz fara asi pierde n& identitatea irtiala, in teritoriile
ansamblajulusi reliefului.

Subcapitolul dedicat vecititilor 1i are ca protagosii pe Julian Schnabel, Anselm
Kiefer, Pierre Soulges, Pierre Alechinski, Lucio mdz, Lucio Fontana, Kazuo Shiraga,
Jannis Kounellis, Gerhard Richter, Peter VoulkoaulPSoldner, Damien Hirst, Robert
Rauchenbergi Daniel Spoerri; ei au fost alieca exemplu de asti care, in traseul lor, cand
circumstagial, cand manifest, revaolioneaz, stiabat, stupefiaz, contest, ctitoresc vecistati
ale picturiisi picturalului, de semgi sens materist / matierist.

Ultimul subcapitol angajedz un discurs succint asupra in&tal si exersrii

reprezerdrilor de materism / matierism fizic, aceasbu dimensiune de concept, atitudigie
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actare, fiind legat mai ales de noile medii. Singurul exemplu punctaés pentru
reprezentarea domeniului este Jan SaugieKelul Tn care §i pseudo-materizeéz/

matierizeai fotografiile Tn ceremonii paradoxale, asemeni, ttalacelai timp diferit prin

raportare la Gerhard Richter.

Capitolul al cincilea, intitulatAntoni Tapies, ambasador al picturii materiste /
matieriste — studiu de cazstesi 0 dezvoltare necesafacuta prin impletirea dintre reperele
biograficesi cele de concept, atitudine, tehinig expresie ale operei sale, daun marturisit
exerctiu de admirde pentru statutul de mentor al legatarilor conterapi ce se revendic
din a sgpintura materica

In paginile de final ale acestui rezumat al tezetldctorat cu titluPictura materisi
/ matieristi. Istoric, dezvoliri, deschiderj efectuai sub magistrala coordonasgintifica a
distinsului Profesor Universitar Doctogi pictor — loan Sbarciu, vom consemna integral
Concluziilesi Pictura materist / matierist: si manifestul personal

Pictura materigt/ matieriss, Tnsaitd de materism / matierism pictural este una din
direaiile mega-picturiisi picturalitatii, care inceart si-si iasi din coninutul si forma obliga#
reprezentrii mimetice sau simbolicesazate puternic sub semnul bidimensionalului geation
de suprafge-suport. Exist un lung parcurs al integni culorii in care accidentele de relief a
depunerii de strat singular sau de straturi plesszar paial suprapuse, intersectate au iscat
observarea felului in care lumina lumingaau umbrge precum intr-o aventia spaalitatii
tridimensionalesi a volumului. Lor li se d@turd ceremoniile de derneri de straturi ce
performeaz dimensiuni ale transparem si translucidifiti, performana cea mai
spectaculoasfiind adug de inventarea picturii in ulei. Eliberarea de prete prea puternice
ale unor reguli de excelgntehnia si expresie, dar devenite bariere ale mesajuluirésigi
si sugestiei auctoriale, pe care o aduc impresioaligfinpost-impresionismul, declaeaz
avalaga de treceri de prag ducand pictura in re§ela insgi esenei ei de pam atunci. In
aceast revirsare de experimente data pictura cesi revendié iesirea prin iriltare sau
coboréare din suficiga suprafeei strict bidimensionale aduce rezultate consaérasecvete
identitare precum gestualismul, action painting{utura in-pasto, a haute pate-uluii,
desigur, pictura materist matierisi cesi revendi@ curajul calificat de-a fsi asumare de
aventud cromati@ darsi modelare a stratului colorat in ridic si coborari ce trimit spre
extensia bidimenionaluluiitre repere, secves teritorii ale tridimensionalitii. In acest
moment al igirii picturii din rigorile bidimensionalului dincal de identitatea puterrica
picturii materiste / matieriste revendigdata de celelalte stiluri ale picturii, eai lasuni si

rolul de interpus fintre pictarsi sculptus, intre pictud si instalgie, Tntre pictuf si
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scenografie, intre pictiigi cerami@, intre pictudi si arhitectus. Pictura materigt/ matieris
este o pictut si in acelai timp o trans-pictut, dar oricum ar fi &0 numim, este prin astii
ei: Antoni Tapies, Alberto Burri, Gery Judah, Eto@vlla, Zoltan Kemenyi, Fabrizio
Bortoluzzi, o minundi stare de excelgha artelor vizuale.

Desenez de la varsta de 4 ani, de pictat pictezldsa |, In& cu adedrat In reperelesi
condtionarile ca definire de secvemn ale artelor plastice, pictez de la varsta de .
Sansa profesionaliizii si maturizirii mi-a fost oferiti de studiile de lica#i si masterat de la
Universitatea de Afitsi Design din Cluj-Napoca, petrecute intre anii 2Q0®9. A fost cadoul
pe care |-am primit ca artist tot casi cadou consideracam avut parte de colegi de exgep
de profesori de exceép si, desigur, de accesul la spiritul de expeml acestei univerigt.
Desigur @ iubirea mea pentru pictumi-a apropiat in gangdi in fap#, in atitudinesi in
concept in primul rand pictura materist / matiériatr existarea de Tmpre&ilcu aceasta, iat
m-a indreptatiire asumarea unei teze de doctoratieefie dedicai.

Despre pictura materist matierisi pe care o practic, pe care am practicsit@Vvoi
practica pot & marturisesc & ea este passub semnul unei ceremonii a ragasi ale unor
frumoase contamiimi ce se petrec toate, Tn dimensiunea univérdatre ceri pamant, iar in
dimensiunea persorilintre un romantism candid sensibilsi o silbatica pofta de viaa.
Astfel, secvetele picturii mele materist / matieriste angajean potpuriu de aturari de la
serenitatea unei supraéepuse intens sub genericul unei unice culogi @sund si Tsi permit
doar accente discrete de materism / matiegigpari la transferul picturii materist / matieriste
in onorareai celebrarea unui materism / matierism picturataipictural, ce deja cocheteaz
cu art-obiectuki colajul de tip instalgonist.

De asemenea potamurisi despre felul in care gandesc pictura msttérmatierist
cum @& totul, oricat de &batice sau difuzei discrete ar fi prezeale de materie ce se
revendi@ dinspre evideta terriard, cea a Imimantirii si a substatei materiale dense, filtrul
prin care se trece aceashodelaresi propunere puterniceste cel al spiritului, un spirit ce se
revendi@ dinspre celestul apropigi depirtat, dinspre celestul ca aspiea dorsi dorinta si
celestul sacru ce se reverwdinspre divinsi har.

Ultima secveri este dedicétbibliografiei, bibliografie care came saptezegiicinci
de titluri provenite din orizontul aparatului cct§i teoretic, precunsi o serie de publiaa si

adrese de site-uri specifice.
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